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Abstract 
Cinematic art depends on two basic and indispensable elements, which are 
the image and the sound, in addition to the academic and scientific 
influences and studies that monitored these two elements. Intellectual, 
emotional, and aesthetic) that frame the features of the cinematic image, 
especially at the level of employing music simultaneously or asynchronously 
with the events, actions, and cinematic characters, which are characterized 
by various turns in the fields of formal and vocal transformation between 
what is visual and audible, so that the performative and expressive 
dimension coincide with them and result in levels of suspense. Emotional 
grooming and follow-up as pulling forces for the viewer. 
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 البعد العاطفي للموسيقى في الفيلم السينمائي

 مروان صفاء الدين حسن

  كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد

 ملخص البحث:
فضلاً عن يعتمد الفن السينمائي على عنصر أساسيين لا غنى عنهما وهما الصورة والصوت، 

والدراسات الاكاديمية والعلمية رصدت هذين العنصرين، الا ان الصورة اخذت اهتمام المؤثرات 

اكبر بسبب خصوصية الفن السينمائي الذي يعتمد الصورة كوسيط رئيسي واساسي،  ولكن دراسة 

 الذي يؤطر ملامح (فكري وعاطفي وجمالي) الجوانبالفيلم السينمائي تكشف عن الصوت في 

الصورة السينمائية، لا سيما على مستوى توظيف الموسيقى بشكل متزامن او غير متزامن مع 

التي تتسم بمنعطفات متنوعة في مجالات التحول الاحداث والافعال والشخصيات السينمائية، 

و مرئي ومسموع ليتطابق فيهما البعد الادائي والتعبيري وينتج عنهما الشكلي والصوتي بين ما ه

 مستويات التشويق والاستمالة العاطفية والمتابعة بوصفها قوى لشد المشاهد.

 الكلمات الافتتاحية / بعد ، عاطفي، موسيقى، فيلم ، سينمائي، صوت ، صورة
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 (الاطار المنهجي) الفصل الاول

 :أولاً: مشكلة البحث

كاان الهااجف فااي بادايات ظهاور الااة التصاوير الساينمائي، هااو نقال نتااا هااذ  الالاة مان الجانااب 

للالة الى جعلها فن قائم بذاته، ولكن مع تطور الفكر السينمائي والتنظير الذي اوجد مسااحات التقني 

كبيرة للابداع، وكذلك تطور توظيف عناصر اللغة السينمائية على مستوى التقنية، لم يعد مطلاب ان 

اسااا   يكااون النتاااا السااينمائي فنااا قائمااا بذاتااه، وانمااا ظهاارت بااوادر التعاماال مااع هااذ  النتاااا علااى

النظرياات النقدياة، واصابحك لكال نظرياة طريقتهاا الخاصاة فاي بنااا الصاورة الساينمائية، ا  يمكاان 

توظياف الشاريط الصااوتي بشاكل متاازامن او غيار متازامن بمااا يحقاق المعالجااة الصاورية للمخاارا، 

صاار لا خصوصااا علااى مسااتوى الموساايقى التااي تمتلااك خصوصااية متفااردة، فهااي لغااة الاارو ، وعن

من اجل فهمها وانما الموسايقى هاي لغاة عالمياة تتجااوح المحلياة والمكاان تعلم لغة معينة يحتاا الى 

 والزمان، ومن هنا تم تحديد مشكلة البحث بالتساؤل الاتي:

 ما هي وظائف البعد العاطفي للموسيقى في الفيلم السينمائي؟

 ثانياً: أهمية البحث:
ناصاار اللغااة السااينمائي اي عنصاار تباارح اهميااة البحااث فااي كونااه يتصاادى لعنصاار مهاام ماان ع

البحاث للدارساين  يلم الساينمائي، فضالا عان اهمياة هاذاالموسيقى وكيفية تفعيل البعد العاطفي في الفا

 في مجال الفن السينمائي والتلفزيوني، وكذلك العاملين في مجال الانتاا السينمائي.

 :  يهدف البحث الى ثالثاً: اهداف البحث:

 البعد العاطفي للموسيقى في الفيلم السينمائي.الكشف عن وظائف -   

 يتحدد البحث الحالي من خلال:: رابعاً: حدود البحث

 الحد الموضوعي: الموسيقى في الفيلم الروائي-أ

 الحد المكاني: السينما العالمية-ب

 1993الحد الزماني: -ا

 (الاطار النظري) الفصل الثاني

 :وعلاقتها في الفلم السينمائي وظيفة الموسيقى:المبحث الاول

ف مقطوعات موسيقية تعازف يلأتب يرتبط كان ظهور توظيف الموسيقى في فترة الفيلم الصامك 

اثناااا العاارل، ولهااذ التوظيااف عاادة غايااات منهااا تقلياال تااأثير ضااجيج الالات العاارل السااينمائي، 

ر لمااا هااو معاارول، تساااعد علااى تقباال اك اا ةوالغايااة الاخاارى ماانح الصااورة ساامة عاطفيااة ودرامياا

، صافحة 1986)اردش،  خصوصا وان "ان الاصاوات الموسايقية تصابح مصادراً للفكارة الدرامياة"

مان المشااعر م ال الفار  والحازن،  يقى داخل الفيلم السينمائي الك ير، ا  يعزح توظيف الموس (107

الموسيقى يمكان مانح والشر ، فضلا عن البعد العاطفي الذي يغلف الصورة السينمائية، فعن طريق 

من الابعااد، ويكفاي فاي كاون الموسايقى "عمالاً دالاً او تفسايراً بالاضاافة الاى ابقائهاا  المتفرا الك ير

لانص الاى اعماق اعمااج الجمهاور ليتسانى لهام عنصراً حاخراً بالجمال والرقص والعذوبة لايصاال ا

، هاذ  الوظيفاة تفعال مان عمال الموسايقى (17، صافحة 1987)التكريتي،  ابلغ قدرة في الاستيعاب"

 التصويرية المرافقة للصورة السينمائية.

كن فاي اعماقاه وتمنحاه الموسيقى لغاة عالمياة، انهاا لغاة الارو  تنسااب الاى وجادان الانساان تسا

الشعور بالعاطفة والحازن والفار ، انهاا "وسايلة روحياة حساية بامكانهاا ان تقارب الانساان مان  ، 

فكانك الفن الذي سمح به في تلك الطقو  الاى جاناب فان العماارة، الامار الاذي جعال الموسايقى فاي 

 .(14-13، الصفحات 1996)عبد ،  تطورها اك ر حظاً من باقي الفنون"

ولهذا العنصر خصوصية في التعامل مع كل الاشكال الفنية وخصوصا الفن السينمائي، ا  يمكن 

الاستعانة بالموسيقى عند غياب لغة الحوار وغيرها من اللغات، ان الموسيقى لغاة متكاملاة بامكانهاا 
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ى، وساايلة للتواصاال فالموساايقالقيااام باادور الشاار  وايصااال المعلومااات وانتاااا المعنااى، فالموساايقى 

فضلا عن كونها وسيلة مهمة مان وساائل المحاكااة، ا  "ان الايقااع واللحان يهيحاان محاكااة للغضاب 

والرقاة، وكاذلك الشاجاعة والاعتادال وكال الصافات المضاادة لهاذ ، وغيرهاا مان صافات الشخصااية 

،  (126، صافحة 1998)مهادي،  وهذ  المحاكااة تكااد لا تفتارج عان الانفعاالات الاصالية الا قلايلا"

وهااذا مااا يجعاال الموساايقى قريبااة الشاابه بااالنفف البشاارية، وهنااا نكتشااف ساار التااألف بااين الموساايقى 

والانفف البشاارية بغااظ النظاار عان المكااان او الزمااان او البيحااة، لان الموسايقى فااي حقيقتهااا محاكاااة 

شجاعة والجبن، محاكااة للحاب والكار ، واضحة للغضب والهدوا، محاكاة للفر  والحزن، محاكاة لل

 .انها محاكاة للوجود الانساني بشكل عام

ارتبطك الموسيقى بالانسان منذ مطلع التاريخ، فكانك متزامنة مع كل الحضارات، وهي تكشف 

لذلك ترتبط به في مرحلته عن علاقة الانسان بهذ  الاصوات المتناغمة التي تعبر عن وجدانه، "

الاجيال، ومن خلال التطور الحضاري الهائل وهي تتشكل بالتبعية وفقا لملامح كل الطويلة عبر 

عنصر وفكر  واحاسيسه ووفقا لملامح كل بيحة، وفي الحضارات القديمة كانك الموسيقى وسيلة 

للعبادة والربط بين الالهة والبشر ونشر التعاليم والقوانين والفضيلة والتربية فضلا عن استخدامها 

روب كوسيلة توحيد لها والى جانب  لك فقد صاحبك الرقص الذي كان عنصرا في الطقو  في الح

. ا  تولد الموسيقى الراحة وكذلك (13، صفحة 1981)السيسي،  الدينية والتقاليد الاجتماعية"

معبرة عن الحزن الذي يعيشه الانزعاا، التوتر او الشعور بالاطمحنان والفر ، وتكون الموسيقى 

الانسان، انها علاقة متأصلة، وهذا ما است مرته السينما في توظيفها للموسيقى، وتختلف الموسيقى 

عن باقي الاصوات، م ل المؤثرات الصوتية، التي قد تأخذ جانب  هني نتيجة التجارب الانسانية 

لتأثير بالمتفرا " فقد يفزعك انفجار المعاشة، الا ان الموسيقى ليسك بحاجة الى تجارب من اجل ا

اطار سيارة وليف انفجارا كما هو معروف او صوت طائرة مفاجئ وهذا احسا  وهذ  اصوات 

غير منتظمة في حياتنا الك ير منها ما يولد فينا الرعب والاستفزاح والقلق وغيرها كما في اصوات 

واصوات الرعد وغيرها، وتتبلور هذ  الانفجارات واصوات الاطلاقات النارية القريبة المفاجحة 

الاحاسيف بالتدريج في المراحل الأوُل من نمو حواسنا من جراا سماعنا لما يتولد منها وما 

يستحدث من حولنا وفي مرحلة اخرى من حياة الفرد يكتسب هذ  الاحاسيف من المحيط العائلي 

، غير ان الموسيقى تعمل على اضفاا (28، صفحة 2006شحيل، ) والاجتماعي والبيحة  هنياً"

شيا من العلاقات البنائية الجديدة بين الانسان وما يعيشه من لحظات وبين صوت الموسيقى، التي 

 تولد حالة من الانسجام والتألف تختلف كليا عن المؤثر الصوتي.

ي مااا يميااز  عاان غياار  ماان فضاالاً عاان الخصااائص الموساايقية للصااوت م اال )لااون الصااوت(، ا

الاصااوات وشاادة وقااع الاادفع ومساااحته وارتفاعااه وانخفاضااه وموقااع النباار فيااه، امااا الاصااوات غياار 

الموسيقية فهي التي تحتوي على موجات مختلفة التردد منها ال ابتاة واخارى متغيارة فتكاون متداخلاة 

نتيجة حصيلة تداخل موجات  بالوقك نفسه ولهذا تكون غير منتظمة وتنفرها الا ن فهي غير متتابعة

تولد عدم صلاحيتها للسمع ولا يمكن تحسسها على انفراد فتكون مزعجة وتسبب احياناً الاماً للجهاح 

السمعي وتولد احياناً حالة من الفزع عند الانسان، وبعظ الكائنات الحية الاخارى، ويادرا الانساان 

موساايقى الكالام بشااكل يختلاف عاان ادراا الاصاوات الموسايقية سااواا كاناك عزفاااً ام غناااً او حتاى 

الاصوات غير الموسيقية التي تسبب التعب والضجر والنفور فهي تريح الا ن وتانع  الانفف وتولاد 

عان دواخال الفارد وتولاد فياه النشااط  السعادة والاستراحة الذهنية والشعور بالنظام والتآلف والتعبيار

بالاصوات الاخرى التي تتعاي  مع حياة الفارد والجماعاة والحب باصنافه، غير اننا لا ننفي علاقتنا 

فااي العماال وفااي الحركااة والتنقاال وتعااود عليهااا تاادريجيا بفعاال الحمايااة الذاتيااة التااي يخلقهااا بارادتااه، 

واحياناً دون ارادة فيبدو كأنه لم يسمعها بينما يتقبل الاصوات بوعي متيقظ ويمنحها انتباها وتركيازا 

 ً  .(51-510، الصفحات 2001)فريد،   هنيا
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تباارح اهميااة وعلاقااة الموساايقى بالحياااة الانسااانية، كونهااا معباار عاان الحضااارة او المجتمااع، ف 

الظروف الحياتية، والمناخ وما يعتري المجتمع من نكباات او حاروب وغيرهاا مان تعقيادات، تتارا 

تاذوج ، وكاذلك طبيعاة البيحاة التاي يعيشاها الانساان، كال هاذ  صداها على النتاا الموسايقي وكيفياة ال

العواماال تااؤثر فااي الشااكل الموساايقي وتمنحااه خصوصااية البناااا وتفاارد ، وهااذا مااا يجعاال الموساايقى 

مرتبطة بالمنشأ، وتتنوع حسب طبيعة المجتمع والبيحة المنتجة لهاا، وهاذا ماا يجعال عملياة التحساف 

عاطفي والانفعالي لها متباينة من مجتمع الاى اخار، فضالا عان كاون بالايقاع الموسيقى، او التعبير ال

الحضااارة والمدنيااة تختلااف فااي تعاملهااا مااع الموساايقى عنااد الحضااارات البدائيااة، ا  ياارتبط الحااف 

الجمالي بالموسيقى بمدى التطور، وتعد الموسيقى لون مهم مان الاوان التعبيار الانسااني عان الحيااة، 

ن  كريااات او مااا يرافقااه ماان همااوم وكااذلك يعباار عاان الحالااة العاطفيااة ومااا يعتماار داخاال الانسااان ماا

للانسان، فق "عرفاك الموسايقى عاادة بانهاا لغاة الانفعاالات والعواطاف ومان الحقاائق الواضاحة ان 

الصااوت الموساايقي ماان دون باااقي الاوساااط التااي يمكاان ادراكهااا هااو الاك اار ارتباطاااً بااالعواطف 

موسايقى وساطاً م اليااً يمكان اخاراا تعاابير الفناانين خلالاه ويجعلهاا والانفعالات ولذلك فانه يجعال ال

 (8-7، الصااافحات 1956)عبااادون،  اقاااوى الفناااون اثاااارة وتحريكااااً للااانفف"
 ،

فنااارى ان الصاااورة 

الصاورة السينمائي تختلف من حيث الدلالاة والتاأثير حينماا تضااف اليهاا الموسايقى، بال ان تفاصايل 

تصاابح اك اار تااأثير ونضااجا فااي التعبياار عاان تفاصاايل المشاااعر، وعاطفااة الاحااداث، حينمااا تغلااف 

بالموسيقى، وسواا أكانك الموسايقى متزامناة ماع طبيعاة الافعاال والشخصايات التاي تقاوم بالفعال او 

غياار متاازامن، اي توظيااف تهكمااي للموساايقى ماان اجاال اثااارة عقليااة او كوميديااة لمااا يحاادث داخاال 

 ورة السينمائي.الص

ويرى الباحث ان طبيعة الموسيقى وخصوصيتها في الفن السينمائي، لابد ان تنسجم مع جميع 

تفاصيييل عناصيير اللغيية السييينمائية، وهييها مييا يجعلهييا تعمييل بشييكل متعاغييد مييع بيياقي عناصيير لغيية 

ا كاني  الوسيط، وبغض النظير عين النيول الفلميي او المرجعيية التنظيريية للرخيية الاخراجيية ا ا مي

 واقعية او انطباعية، لان الموسيقى فاعلة في كل الانوال وفي كل النظريات السينمائية.

 :الموسيقى في الفيلم السينمائيب علاقة الصورة: المبحث الثاني

تعمل اصوات الموسيقى المتناغمة على علو الرو  وسموها، لان الموسيقى ليسك مجرد انغام 

فقد تمتلك دلالة حمنية او دلالة مكانية، وقد تمتلك وظيفة ابلاغية،  متنوعة بل وسيلة تواصل روحية،

وقد تعمل على اثارة البهجة في النفف وبث القيم الجمالية في المنجز الابداعي، وهذا ما جعل 

مخرجو السينما يتعاملون بدقة كبيرة وبشعف من اجل التعاقد على تأليف موسيقى خاصة بالاحداث، 

وير القصة، وهنا يأتي دور المؤلفي الموسيقين المختصيين في الصورة موسيقى تعمل على تص

السينمائية، فالموسيقى تعمل على تحسين نوعية الدراما، واضفاا القيم الجمالية على الصورة 

فضلا عن خصوصيتها في بناا الجو العام وتأكيد طبيعة ومغزى الحوارات، وفتح افاج  السينمائية،

لاطار العام، " الاصوات التي خارا الشاشة تجلب عادة المكان الذي يقع الصورة الى خارا حود ا

 خارا الشاشة ضمن المشاركة ، يميل الصوت الى توسيع الصورة خارا نطاج حدود الاطار"

المشاعر تكمن القوة التعبيرية للموسيقى في كونها تكشف عن ، (265، صفحة 1981)جانيتي، 

الموغلة بالعمق، والتي يعجز اي وسيط أخر من الوصول اليها، انها مشاعر نقية بحاجة الى وسيط 

روحية لا الكلمة والا الصورة تستطيع الوصول نحوها، وهنا يكون عمل الموسيقى، "فالموسيقى لا 

من هذ   تعبر عن العواطف العادية، لان الذاتية التي تمد الموسيقى في جذورها اشد غموضا

، غالبا ما تؤلف الموسيقى من اجل اتمام (358، صفحة 1970)برتملي،  المشاعر السطحية"

وظائف معينة، خصوصا عن ارتباطها بوسيط أخر، خصوصا الفن السينمائي، وهذا ما يمنح 

تفاصيل في الموضوعة المعالجة، الوسيط هيمنة روحية وقدرة على التعبير عن دقائق المشاعر وال

و"يمكن للموسيقى ان تكون نصاً تحتياً حين تعمق الحاكية بنقلها الى مستوى اخر من التفسير.. اي 

، صفحة 2013)ديك،  تصبح العبارة الموسيقية تعريفا لاحدى الشخصيات او تصوير فكرة معينة"
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الموسيقي لا يقف عند حد، فهو يتجاوح الاثارة والشد او الطبيعة العاطفية ان وظائف الصوت ، (14

التي تصطبغ بها الاحداث، صوب دلالات نفسية ورومانسية، ان نوع الصوت او الهارموني الذي 

تظهر به الموسيقى هو من يفرل على الاحداث دلالات معينة، فالموسيقى الهادئة الرومانسية 

او بناا الجو العام عن الموسيقى السمفونية، او الموسيقى الجنائزية، او تختلف من حيث الدلالة 

 .المارش العسكري

ارتبطك الموسيقى ارتباطا " وثيقا بالدراما التاي شاغلك حيازاً كبياراً فاي حيااة الدولاة المدنياة، ا  

 عان ادت الموسيقى دوراً فاعلاً في الطقاو  والاعيااد والمهرجاناات والاحتفاالات والمواكاب فضالاً 

انها كانك تمار  في مختلف جوانب الحياة اليومية لذلك فقد عدوها مان اساسايات التوجياه التعليماي 

اعتقاداً منهم بان للمقامات الموسيقية تأثيراً في طبااع البشار وان الحانهاا تكساب الفارد صافات خلقياة 

 .(108صفحة ، 2001)فريد،  تعينه على تكوين شخصيته"

اضافة الى كون الموسيقى عامل يمنح الصورة الشد والتشويق، بطريقة تكاملية، وهو ما يمنحهاا 

البعد العاطفي والسايكولوجي الخاا  بالصاورة نفساها، فالموسايقى عامال دعام وتركياز يعمال علاى 

لصااورة ماان اظهااار الجااو العااام وبناااا المسااتوى السااايكولوجي، بشااكل متضااامن مااع باااقي مكونااات ا

تكااوين وتشااكيل وحركااة واداا تم يلااي، فضاالا عاان تفاصاايل المكااان وهيمنااة الاازمن، وهااذا مااا يماانح 

الموسيقى تفردها على مستوى الشريط الصوتي، فالا الماؤثرات الصاوتية ولا حتاى الحاوار يساتطيع 

راتها القيام بوظائف الموسيقى، ا  تعاد الموسايقى عامال اساساي فاي بنااا الاذوج العاام فضالا عان قاد

"على التغلغل في النفف البشرية مباشارة والتعماق فيهاا لتوصايل تلاك الحقاائق الكبارى المحيطاة بهاا 

والتي تبعد كل البعاد عان ان تصال اليهاا باالطريق العاادي خالال ماادة الكالام والحاوا . فقاد قيال ان 

ية لهااذ  )الكاالام ماااهو الا ضااوا خافااك يعباار عمااا فااي اعماقنااا فااي حااين ان الموساايقى اضااااة سااحر

 . (12، صفحة 1956)عبدون،  الاعماج البعيدة عن مدى اللغة("

وهذا ما يعني ان في وسط الموسيقى التعبير " عما يختلج فاي قلوبناا مان عواطاف وماا يمار فاي 

وقادرة  عقولنا من خيالات وما يستكن في النفو  مان انفعاالات كال  لاك باادج وصاف وساهولة اداا

على التعبير لا تشاركها فيها اية لغة سواها. ولهذا فانه يقتر  بان ادج طريقة لتعريف الموسيقى هي 

القول بانها لغة للتعبيار عان العاالم الاداخلي لا عان العاالم الخاارجي، فبالموسايقى نعبار عماا يمار فاي 

ى لغة لاناه يمكان للشاخص سرائرنا لا عما يحدث في نفوسنا، وبهذا المفهوم يمكن ان تسمى الموسيق

 .  (21، صفحة 1970)ابوالحب،  ان ينقل عن طريقها الى غير  من النا  صورة حياته الباطنه"

تعمل الصورة السينمائية بما تمتلكه من عناصر بنائية على تفعيل الموسقى، ويتداخل الاثنان في 

تج قوة وشد ودعم لدلالة الصورة، ويرى الباحث ان الموسيقى لم مركب ابداعي تفاعلي يكون النا

تقف عند حد التوظيف الكلاسيكي من حيث التأليف او استخدام الالات الموسيقية بل دخلك 

برامجيات الحاسوب بوصفها منافف قوي ومؤثر في تأليف وانتاا المقطوات الموسيقية في الك ير 

لخيال العلمي او افلام الفانتاحية، فضلا عن افلام الحركة، فا ا من الافلام السينمائية م ل افلام ا

كانك الصورة السينمائية تصنع في البرامجيات الرقمية بشكل كلي او جزئي فان الصوت الموسيقى 

يأخذ الحصة نفسها من برامجيات الحاسوب، فضلا عن قدرة الحاسوب على تنقية الاصوات او 

مقطوعة الموسيقية او تغيير اصوات بعظ الالات من تفخيم او التحكم في الهارموني الخا  بال

تنعيم، فالحاسوب يعمل بطريقة فاعلة في جميع تفاصيل الصورة السينمائية " ان كل حركة على 

الطاولة او وقع  الشاشة، يقدم الكومبيوتر صوتها الطبيعي وبكامل الدقة )ضربة قبضة اليد على

لا يقدر هذا الاتقان في التصوير الصوتي، فهو يعتبر التوافق بين خطوات... الخ(، والمتفرا العادي 

 .(176-175، الصفحات  1990)هولينسكي،  الحركة والصوت  طبيعيا كما هو الحال في الحياة"

السينمائية انما فالموسيقى بكل ما تحمله من تأثير وقدرة على انتاا البعد العاطفي على الصور 

هي في حقيقتها مجموعة من " الاصوات الناتجه عن العزف على الالات الموسيقية المختلفة التي 

، فكل صوت او طبقة (207، صفحة  2005)شلبي،  يتم تصميمها وتخصيصها لهذا الغرل
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ان بناا الصورة في للصورة السينمائي، وصوتية، هي في حقيقتها ضرورة في بناا الدفق العاط

السينمائي لا يمكن ان يكون بمعزل عن القرااة الموسيقية لها وهذا ما جعل هناا مختصين في 

 مجال التأليف الموسيقي، ا  تكون الموسيقى مرئية صورية اك ر مما هي سمعية صوتية.

 مؤشرات الاطار النظري
م ياار سااايكولوجي يعمااق ماان الماادلول العاااطفي للفعاال يماانح توظيااف الموساايقى داخاال الصااورة -1

 الدرامي في النوع الفلمي السينمائي.

 يشكل توظيف الموسيقى تفعيل للبعد العاطفي المكاني للنوع الفلمي السينمائي.-2

 يعمق توظيف الموسيقى من الدلالة العاطفية للذروة في النوع الفلمي السينمائي.-3

 (ثاجراءات البح) الفصل الثالث

المانهج الوصافي التحليلاي، هاو المانهج الاذي يمكناه التوصال الاى  أتباع الباحاث منهج البحث: –أولا 

النتائج المرجوة بشكل علمي حيث ينطوي على وصف الحادثة بعد مشااهدتها ومان ثام القياام بعملياة 

 تحليلها. 

تمااع البحااث، اي ، وبساابب كباار سااعة مجينانظااراً لاتساااع وكباار الحااد الزماامجتمييع البحييث:  –ثانييياً 

 السينما العالمية، لذا حدد الباحث ثلاثة أفلام، يم ل كل فيلم نوع فلمي قائم بذاته.

    (الحديقة الجوراسية)وهي الفيلم  تم اختيار عينة واحدة لتحليل عينة البحث:–ثالثاً  

إن أداة البحاث هاي المؤشارات التاي تام اساتخراجها مان الأطاار النظاري، وقاد أداة البحث:  -رابعاً  

 عرضك على مجموعة من الخبراا من اجل اعتمادها كادوات لتحليل العينة، والمؤشرات هي: 

يماانح توظيااف الموساايقى داخاال الصااورة م ياار سااايكولوجي يعمااق ماان الماادلول العاااطفي للفعاال -1

 ئي.الدرامي في النوع الفلمي السينما

 يشكل توظيف الموسيقى تفعيل للبعد العاطفي المكاني للنوع الفلمي السينمائي.-2

 يعمق توظيف الموسيقى من الدلالة العاطفية للذروة في النوع الفلمي السينمائي.-3

عتمد الباحث المشهد كوحدة لتحليل عينة البحث من اجال تحقياق الوصاف أ وحدة التحليل: –ساً خام

 ومن ثم التحليل.

 خطوات التحليل :  –اً دسسا

 . (C. Dلم في جهاح عرل الأقرا  المدمجة )يمشاهدة الف 

 اختيار المشاهد المراد تحليلها. -1

 تفريغ كل مشهد على الورج لمعرفة دور الموسيقى في بنائية المشهد والفيلم ككل.-2

                                                     تحليل العينة على ضوا ادوات التحليل التي اعتمدها الباحث.                                                                      -3
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 سابعاً: تحليل العينة

   JURASIC PARKأسم الفلم :   الحديقة الجوراسية                   

  Sam Neil                 تم يل : سام نيل                         

  Laura Dern                     لورا ديرن                         

  Jeff Goldblum                 جيف كولدبلوم                     

 Richard Attenborough                  ريتشارد أتينبورا         

  John Hammoud                جون هاموند                     

 Bob Peckبوب بيك                                                 

 أريا ريتشارد .  –جوحيف ماحيلو  –واين كنث  –و مارتن فيريو 

  Michacl Crichtonسيناريو : مايكل كريشتون                 

 David Koeppو ديفيد كوب                                        

       Dean Cundeyتصوير : دين كاندي                        

          John Williamsموسيقى : جون وليماح                  

     Steven Spielbergإخراا : ستيفن سبيلبيرغ              

 جهة الإنتاا : ستيفن سبيلبيرغ 

  universal pictures presents productionشركة يونيفيرسال للأنتاا       

  1993سنة الإنتاا : 

 

    ملخص الفكرة : الحديقة الجوراسية

يتناول الفلم كيفية خلاق ديناصاورات بواساطة هندساة الجيناات ) الحماظ الناووي ( بعاد الع اور      

ثرة مناذ ملاياين السانين والأفاادة منهاا فاي مشاروع تجااري بأنشااا حديقاة ) باارا ( على هياكل مناد

سياحي غريب من نوعه لأنه يحتوي على ديناصورات عملاقة لم يألف عليها النا  لآنهاا أنقرضاك 

, وبعظ الأنواع خطر بسبب ما تمتلكه من سم مميك تقذفه من فمها , يسبب العمى والشلل , فوضع 

ان ( الااذي فيااه الديناصااورات تحااك حراسااة مشااددة بواسااطة أساالاا كهربائيااة  ات البااارا ) المكاا

الضغط العالي من حولها , لمنعها من الخروا والإعتداا على حوار المتناز  , والاتحكم بهاا بواساطة 

الحاسوب على تلك الأسلاا . وتحدث الكارثة عندما يقوم أحد العاملين في أجهزة الحاسوب بأحاداث 

هازة ويهارب بعادة أجناة لبيعهاا لأخارين للأفاادة منهاا تجاريااً . وجاراا إنقطااع التياار عطال فاي الأج

الكهربائي بسابب العطال , تساتطيع الديناصاورات تحطايم الحاواجز الكهربائياة والخاروا والإعتاداا 

علااى ماان يصااادفها فااي طريقهااا ماان الأحياااا وبعااد صااراع طوياال يقتاال ) سااارج الأجنااة ( عاماال 

الذي تقذفه الديناصورات , ويقتل منتج المشروع بعد أن تلتهمه أحاد الديناصاورات الكومبيوتر بالسم 

 الهرب والغاا المشروع نهائياً . , ويستطيع العلماا الباقون كذلك النساا والأطفال من

 تحليل الفيلم:

يميينت توظيييف الموسيييقى داخييل الصييورة مثييير سييايكولوجي يعميي  ميين المييدلول  المؤشيير الاول:

 للفعل الدرامي في النول الفلمي السينمائي.العاطفي 

خضعك الموسيقى في فيلم الحديقة الجورسية  للسياقات الدرامية التي حاول الفيلم اظهارهاا مان 

خلال بناا عالم افتراضي، ينهظ على قدرة احد العلماا من استخراا مادة الدي ان اي، من هياكال 
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متعاددة فاي حديقاة خاصاة خاضاعة لانظم مراقباة  اليناصور ومن ثم القادرة علاى انتااا ديناصاورات

خاصاة ومتطااور، فكانااك الموساايقى تحااكي بشااكل فاعاال المتطلبااات الجمالياة والدراميااة وبااث البعااد 

النفسي والعاطفي في الاحداث المسرودة داخل الفيلم الساينمائي، ويارى الباحاث ان صاانع العمال قاد 

لمقطوعاة الموسايقية التاي ساترافق اجاواا العمال عمد ومنذ التايتل الى منح المتفرا جازا مهام مان ا

الخيالية، فكانك الموسيقى تسمع بشكل دائم مع الشخصيات المشاركة او بعظ اللقطات التي تكشاف 

عن طبيعة الاحداث، وقد اساتخدمك الموسايقى فاي اضافاا الجاو النفساي العاام وفاي تصاوير المكاان 

ت الرئيسه فاعطك تأثيرا متنوعاا ماع الحاوار الافتراضي )الحديقة( وكانك ايضا مصاحبة للشخصيا

والصور المرئية، وبما ان الفن الموسيقي فنا مجاحيا وليف واقعيا فقد وظف في مشاهد الفيلم توظيفا 

( نرى ان المخارا قاد وظاف موسايقى 1مشابها  للاستخدامات المجاحية للصوت، ففي المشهد رقم )

ب بان شيا ما سيحدث، على الارغم مان كاون الرحلاة تمهيدية تعبر عن حالات القلق النفسي والترق

التي قامك بها العائلة، هي رحلة اعتيادية، وان الحديقة جذبك الك ير من الازوار، الا ان خصوصاية 

هذ  الزيارة، تأتي بسبب صلة القربى بين العالم صاحب المشروع والعائلة، فقد استخدمك الموسيقى 

نفسي والخوف الذي يسود اجواا الحديقاة بشاكلها العاام يرافاق  لاك الترقيبية استعارة لحالات القلق ال

 الاجواا المهيمنة على الاحداث في فيلم الحديقة الجورسنية.

وفي هذا الفيلم كانك العديد من المشاهد التي كشفك عن رؤياة ابداعياة متميازة، مان خالال بنااا هاذ  

ألوفااة، إ  تسااتطاع البناااا السااينمائي ماان الكائنااات ومااا يمكاان ان تحملااه الحركااة او الافعااال غياار الم

الكشف عن هذ  القدرة الكبيرة في بناا العوالم الخيالية، وهنا يرى الباحاث ان الموسايقى قاد تناغماك 

بشكل فاعل مع هذا البناا الافتراضي، وحشية الحيوانات، غرائبية المكان، والافعال التي كانك تقوم 

د نجاح فااي  لاك، جعال هاذا المكاان الخياالي مكاان قاباال بهاا الشخصايات، فاالمخرا حااول جاهادا وقا

للتصااديق، ماان خاالال توظيااف المااؤثرات الرقميااة، او المااؤثرات الصااوتية، وخصوصااا الموساايقى، 

فناارى ان الموسااقى قااد انسااجمك بشااكل ملفااك للنظاار مااع الافعااال والشخصاايات والكائنااات ممااا ماانح 

لااك الطبيعااة العاطفيااة التااي ظهاارت بهااا الاحااداث والافعااال والمكااان قاادرة التصااديق، يضاااف الااى  

 الموسيقى وهي تغلف الافعال والشخصيات وتتنبئ بما يمكن حدوثه بعد حين، 

(, كاان المكاان هاو الحديقاة الإفتراضاية، قارب الساياا كهرباائي مارتبط بمنظوماة 6في المشاهد قام )

ان خلاال مااا  مراقبااة متطااورة للساايطرة علااى المكااان، ناارى ان المخاارا قااد وظااف موساايقى الترقااب،

سيحدث، وان هذ  السفرة البسيطة ستنقلب الى مأساة كبيرة، فكانك الموسيقى عنصر فاعال فاي بنااا 

هذا التصور ومنح المتفرا الاحسا  بان اجواا هذا المكان محفوفاة بالمخااطر وعاالم غيار مسايطر 

( 14المشهد رقم )عليه على الرغم من الانظمة المتطورة المسيطرة على كل اجزاا الحديقة، اما في 

المخلوج الإفتراضي ) الديناصور(, نرى ان المخرا قد وظفة بطريقة فاعلة وعلاى شاريط الصاوت 

نوعين اساسيين، هما المؤثرات الصوتية، التاي كاناك ترافاق حركاة الديناصاور، وفاي العماق كاناك 

قاد وظاف هناا موسيقى تكشف عن خطورة ما مع كل حركة يقوم بهاا الديناصاور، بال ان المخارا 

وبطريقة فاعلة مقاطع موسيقية صغيرة تتباين مع كل حركة من حركات الديناصور، حركاة الارأ  

او الفكيين او الذيل، وحتى اللقطاات القريباة التاي كاناك تظهار مخالباه، فكاان البعاد العااطفي حاضار 

 بقوة بفعل الموسيقى، التي اوجدت الترقب اصلا.
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 ى تفعيل للبعد العاطفي المكاني للنول الفلمي السينمائي.يشكل توظيف الموسيق المؤشر الثاني:

 

(، وهو مشهد المطادرة ما بين الديناصورات العملاقة والديناصورات الصغيرة، فقد 44في المشهد )

وفق المخرا في بنااا نماا ا عديادة للديناصاورات المشااركة فاي الاحاداث، وهاذ  المطااردة، قاد تام 

عن  كاا كبير، لان المطااردة، هاي فعال خياالي صارف، فالا وجاود  تدعيمها بالموسيقى بطريقة تنم

لم اال هااذ  الكائنااات العملاقااة، فكانااك الموساايقى  ات منحااى واقعااي ماان اجاال اقناااع المتفاارا ان مااا 

يحصل امامه هو واقاع حقيقاي، فنجحاك الموسايقى فاي مانح هاذ  الاحاداث الخيالياة مساحة وعاطفياة 

الصااغيرة ماان البقاااا علااى قيااد الحياااة امااام الديناصااورات وواقعيااة فااي مسااعى نضااال الديناصااورات 

العملاقة، فنرى لقطات افتارا  الديناصاورات الصاغيرة مان قبال ديناصاور كبيار، مشاهد مأسااوي، 

عبرت الموسيقى بشكل فعال عنه، وهذا ما جسد طبيعة الفكرة التي يريد الفيلم الكشف عنها، ان هاذا 

ة يبقى عاالم متاوح  لا قاوانين ولا قاوة رادعاة، وبالوقاك نفساه العالم على الرغم من التطور والتقني

كنااا نصاامع علااى مسااتوى الصااوت الموساايقى التااي كانااك تتوافااق وتنسااجم مااع طبيعااة الاحاااداث 

المعروضة، فكان المشهد عبارة عن وحدة متماسكة من الفعل وتطور  وصاولا الاى حالاة الافتارا  

 المتوح  فيما بين الديناصورات.

(، نرى ان المخرا قد وظف المؤثرات الصوتية الرقمية، وكذكل تم بناا تدرا 46رقم )في المشهد  

لوني رقمي، من اجل اظهار البعد الحقيقي لهذ  الكائنات ومن جهة اخرى كان للموسايقى دور باارح 

فااي اظهااار المطاااردة التااي كانااك تجااري مااا بااين الديناصااورات وهااذ  العائلااة وصااولا الااى القاعااة 

انك المؤثرات فاعلة في ابراح بعظ الافعال الحاسمة، والتي انقذت البطل، وهو يسعى الصغيرة، فك

للتخلص من الديناصورات وانقا  عائلتاه، ان الموسايقى قاد اضافك بعادا عاطفياا ونفسايا مان الترقاب 

والاثارة بان اشياا لا قبل للانسان تحملها ستحدث في اية لحظة. ويرى الباحاث ان طبيعاة التوظياف 

الي للموسيقى قد تنااغم ماع طبيعاة البنااا البلاغاي للصاورة الساينمائية، فكاان الايحااا فاعال فاي الجم

الكشف عن تفاصيل الامور من خلال توظي الموسيقى بوصفها عنصار ايحاائي متمياز، اضاافة الاى 

 قدرة الاختزال التي تمتلكها الموسيقى عند مرافقتها للاحداث والتعبير عنها بشكل مرئي ومسموع.

(، فناارى ان المخاارا قااد وظااف حركااة الااة التصااوير وهااي تتااابع الاحااداث 55وفااي المشااهد رقاام )

والافعااال، وطبيعااة الحركااة تفاارل شااكل ماان الايقاااع يختلااف عاان المشاااهد الساااكنة، او محاادودة 

الحركة، وهذ  الحركة تتطلب بنااا موسيقيا مغايرا، خصوصا عندما تكون الحركة متناغماة ماا باين 

تصوير وحركة الشخصيات والاكسساوارات،  مان خالال الحركاة فاي  الصاورة المرئياة حركة الة ال

عندما قذف الحار  بقوة أثنااا لمساه ونقلاه للقفاص الاذي بداخلاه هاذا المخلاوج الإفتراضاي ومان ثام 

افتراسااه بقااوة وعنااف، ليعطااي الإنطباااع عاان قااوة وشراسااة هااذا الااوح  وكيفيااة الساايطرة عليااه, ان 

ا باين الحركااة مان جهاة والايقااع المتناامي ماان جهاة اخارى مانح الاحاداث بعاادا التنااغم الموسايقي ما

 عاطفيا ينسجم وطبيعة الافعال الدرامية والاحداث المسرودة في الفيلم السينمائي.  

 يعم  توظيف الموسيقى من الدلالة العاطفية للهروة في النول الفلمي السينمائي. المؤشر الثالث:

د استطاع المخرا من بناا تصور افتراضي للمكاان الرقماي مان خالال باث (، فق16في المشهد )    

نوعين من الكتل، الاولى هي الكتل الحقيقية )المم لاين، بعاظ الاجسساوارات(، والناوع ال ااني، هاي 

الكتل الرقمية، فحينما يقرر صاحب المشروع التجول في الحديقة مع بعاظ العلمااا المشارفين علاى 
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ل الكبيرة التاي كاناك فاي الحديقاة خصوصاا الديناصاورات، عناد الاساتقرار المشروع فترى التفاصي

بااالقرب ماان البحياارات الصااناعية الكبياارة التااي كانااك فااي الحديقااة حيااث كانااك هناااا انااواع ماان 

الديناصااورات، وظااف المخاارا الموساايقى بطريقااة فاعلااة، فكانااك الموساايقى تتناااغم مااع هااذا العااالم 

داخاال الفاايلم السااينمائي، فنساامع الموساايقى هادئااة حينمااا يسااتعرل الافتراضااي الااذي لا وجااو لااه الا 

المخرا تفاصيل جساد الديناصاور، مان الارأ  والفكاين والجساد العمالاج الاى الشاعر الادقيق وحتاى 

الااذيل والمخالااب فااي القاادمين، وكااذلك نقاااا ماااا البحياارة، الاصااطناعية التااي كانااك علااى غايااة فااي 

بدت وكأنها حقيقية، فكان المشهد اشبه بصورة حلمياة لا وجاود  جماليات التكوين وحركة المياة حتى

لها في الواقع، والموسيقى عمقك من هذا البعد العاطفي الاذي حمال المتفارا الاى حياث هاذ  الصاور 

الحلمية، وهذا ما يدفع المتفارا الاى العاي  فاي تجرباة جديادة لا يمكان الحصاول عليهاا الا فاي عاالم 

 الفيلم نفسه.

(، والااذي كااان يعاارل احااداث مطاااردة الديناصااورات العلامقااة لشخصااية 65شااهد )امااا فااي الم  

جرانك، والاطفال، فنرى ان المخرا قد وظاف الموسايقى بطريقاة فاعلاة وهاي تم ال خلفياة ماؤثرة، 

فكاان توظياف الموسايقى لهاذا الحادث، مان اجال إباراح المساتوى الإباداعي للمعالجاة الصاورة للعااالم 

يد والتشاكيل الصاوري للجماال المتحقاق بفعال العاوالم الافتراضاي وكاذلك الافتراضي، فتاآلف التجسا

 الموسيقى بوصفها خليفة مؤثرة لهذ  الاحداث الخيالية.

(، حينماا تختاارج الديناصاورات المركااز المحصان، وتباادأ بالعباث بمحتويااات  86اماا فاي المشااهد )  

م، فتع ار علاى العامال فااي المركاز، وتحطام كال ماا موجاود امامهاا فاي سااعيها الحصاول علاى الطعاا

المركز، وهو مختبئ وهنا تبدأ بالتهامه، في حين يفر بااقي العااملين بعيادا محااولين النجااة بانفساهم، 

نرى ان المخرا قد وظف الموسيقى في الجزا الاخير من المشهد، بعد ان كانك المؤثرات الصوتية 

لتهاام العامال، نارى ان المخارا وظاف هي الاسا  في بناا المكان والجاو العاام، ولكان بعاد حادثاة ا

الموسيقى مان اجال مانح الفعال المتاوح  بعاد عااطفي ماؤثر، مفااد  ان الحيواناات التاي نساعى لكاي 

تكون مصدر سعادة وفرجة،  ساتتحول فاي اي لحظاة الاى وحا  لا يارحم تكاون حياتناا هاي الا من، 

لعمال قاد ياأتي بنتاائج كارثياة ومن جهة اخرى ان التلاعب بالطبيعة والتطور ما يمكن ان يعباث باه ا

على البشرية، بسبب هذا التدخل لان الطبيعة تسيرة لمشيحة معينة لا يمكن معهاا العباث او الاتحكم او 

 عودة الزمن للوراا كما حصل على عملية اعادة انتاا الديناصورات من شريط الحامظ النووي.

 (النتائج والاستنتاجات) الفصل الرابع

 يل:التحل نتائجأولاً: 

ة سايكلولوجي وما بين كونها بنية عاطفيا ، منها ما هو م يرللموسيقىهنالك اك ر من وظيفة  .1

 الاحداث الفلمية، كما رأينا في عنية البحث فيلم الحديقة الجوراسية.ب ترتبط

تعمل الصورة على تفسير وايصال المعلومات بطريقة فاعلاة فاي بنائياة الصاورة الساينمائية  .2

 البحث فيلم الحديقة الجوراسية.كما ظهر في عينة 

تتآلف الموسيقى مع طبيعة البناا الحركي للصورة الساينمائية، وهاو ماا يمانح الصاورة دفاق  .3

ايقاعي بفضل هيمنة الموسيقى وبنيتها الايقاعية علاى الفايلم ككال، كماا ظهار  لاك فاي عيناة 

 البحث فيلم الحديقة الجوراسية.

الفلمي، لان لكل نوع فلماي خصوصايته علاى مساتوى  يتاثر البعد العاطفي للموسيقى بالنوع .4

 الموضوع والمعالجة الاخراجية، كما رأينا في عينة البحث فيلم الحديقة الجوراسية.
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تعد الموسيقى معادل موضوعي لابعظ الافكاار التاي يحااول المخارا ايصاالها عان طرياق  .5

 شريط الصوت، كما رأينا في فيلم الحديقة الجوارسية.

ى بتأثيرات المكان، وهو ماا يمنحهاا تاأثير عااطفي اك ار داخال بنياة الصاورة ترتبط الموسيق .6

 الحديقة الجوراسية. السينمائية كما راينا في فيلم

 ثانياً: الاستنتاجات:

 تعد الموسيقى عنصر نوعي مهم على مستوى بناا البعد العاطفي في الفيلم السينمائي. .1

 تصورات مهمة عن تفاصيله وحمانه.تمتلك الموسيقى القدرة على بناا المكان ونقل  .2

تتنوع وظائف الموسيقى وحسب الناوع الفلماي، فلكال ناوع فلماي خصوصايته علاى مساتوى  .3

 الموضوع والمعالجة.

تمتلك الموسيقى تأثير نفسي على المتلقاي مان اجال بنااا جملاة مان الادلالات البلاغياة داخال  .4

 فضاا الصورة الفلمية.

 التوصياتثالثاً: 

اساسية في جميع الفروع لجميع المراحل، وتكليف  بجعل مادة التذوج السينمائي مادةث يوصي الباح

وتركيبهااا علااى مشااهد مصااور واحااد لمعرفااة نتااائج هااذا التوظيااف  ةالطلبااة اختيااار موساايقى محاادد

 الموسيقي.
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 قائمة المصادر

 .القاهرة: دار الكتاب المصري ،المخرا في المسر  المعاصر، (1986)اردش سعد  .1
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 تموح )يوليو(،. -(3بغداد: عدد ) -بيك الحكمة
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